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Resumo

O presente artigo procura tecer alguns comentéabee a questdo do surgimento do sujeito
pés-moderno e sua atuacdo no tratamento do espagooy principalmente sobre a relagao
desse tratamento como constituicAo de memoriawggrculturais diferentes. Nesse sentido,
procura-se fazer um tracado histérico com basewdores que tratam da tematica do uso de
monumentos pela sociedade, fazer algumas consigeyaguanto a utilizagdo da malha
urbana por grupos distintos na atualidade e da;&elantre os diversos agrupamentos
humanos e o Estado enquanto instituicdo de refer@as praticas de tombamento de bens de
natureza material, procurando tratar a tematicaanperspectiva antropologica. Por fim,
procura ressaltar a importancia da formacao dagsiohal que atua sobre esses espagos para
gue se possa encarar ndo s6 o patriménio comaatoaklha urbana em diversas dimensdes:
funcional, arquitetdnica, social e outras.

Palavras-chave: Sujeito pds-moderno; Espaco urbBatiménio cultural material; Bens
patrimoniais .

1. A memaria como construcao coletiva

No que diz respeito & memoria, o0 homem sempre disidyp pelo pensamento de que algo

existiu antes dele e que ele deveria perpetuarghénmade seu tempo, tanto € que a linguagem
constituiu-se, durante muito tempo, do caminho fumental para se guardar a memoria. Le
Goff deixa claro que a memodria € um dos elementwsldmentais da constituicdo das

relacdes humanas. Constitui um objeto de estudestée presente na vida de qualquer ser
humano, seja pela sua valorizagédo ou pela falta dei alguns casos.

Como construcéo coletiva, a memaria, na modernjdam@ecou a se constituir num campo
de estudos, sobretudo porque passou a se relaccmmara construcdo de habitos e
significados. Geertz j4 afirmava que “o homem éamimal amarrado a teias de significados
gue ele préprio tecet’Essas teias de significados seriam as subjetiegldds sujeitos que
dao origem ao que hoje chamamos de cultura, enogoeeu trocas dessas subjetividades
(significados), gerando o que reconhecemos comodmarsocial.

A Memodria Social configura-se como um campo dedestisobre memaria diferente daquele
abordado no sentido ordinario, de retencdo e amaazento de um dado coletivo. J6 Gondar,
no livro “O que € memodria social”, do Programa ds-Braduagdo em Memoria Social da

! DODEBEI, Vera. Meméria, circunstancia e movimerita O que é meméria socialRJ: Contra Capa

Livraria. Programa de P06s-Graduagdo em Memoriaabde Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, 2005, pp 43 — 54.
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Universidade Federal do Estado do Rio de Janestqpuda quatro pilares para o tratamento
dessa vertente.

O primeiro deles é que “o0 conceito de memdria @stiesciplinar”, ou seja muito mais do que
polissémico ou multidisciplinar, a memoria sociahfigura-se num novo problema e ndo
numa fusdo de idéias antes existentes. Por seampacque lida com significacdes variadas,
exige novas formas de pensar, novos modos de amrdaMas, o mais importante dessa
proposicao € que a memaria social é diretameraedigo conjunto de simbolos que permeia
a pratica de todos os grupos humanos.

A segunda vertente abordada pela autora é que riceto de memdria social é ético e
politico”. Isso quer dizer que a memoria social Baama idéia passivel de abstracdo, mas a
expressdo de um mundo que ndo necessariamentess®-nexpressa a possibilidade de um
outro mundo. Memorizar ndo é interpretar o passaus €, sobretudo, uma escolha, uma
vontade “a partir da qual nds a conservamos, escuh e interrogamos.”

Em outro momento, a pesquisadora cita que a “men®mma construcdo processual”. E

nessa proposicado que podemos perceber que a memadra construgcdo que se da a partir de
relacbes sociais, ou seja, ndo leva a uma verdas@uga, ndo traduz uma versdo que deve
ser sobreposta a todas as outras porque se comstitladeira. Assim, percebemos que o

processo de constituicAo de memoéria € conflituesogda no interior de lutas de sentido —

simbolicas — constitui-se de movimento constantestmlha entre o que pode ser abordado
ou nao.

A Ultima caracterizacdo que Gondar d&a ao concetondmoria é que “a memoria ndo se
reduz a representacdo”. Indo ao encontro da prgfmsinterior, indica que a representagdo
acaba por estatizar o que € um processo em canstetamorfose, ja que se da hum campo
de lutas simbdlicas, como dito anteriormente. Aodsparar com essa caracteristica da
memoria, pode-se pensar: quais as escolhas queisf#nao se representar um determinado
acontecimento? Que vontades foram atendidas pemdiedas representacdes? A autora nos
da uma pista:
Lida nessa clave, uma representacéo coletiva dalsb@lgo mais que uma idéia
genérica e instituida que se impde a nés: todasmesentagfes sdo inventadas e
somos nds quem a inventamos, valendo-se de umdattevgue nos afeta e de nossa
aposta em caminhos possiveis. Essa invencéo sagarope repete, transforma-se
em habito. E, a partir desses habitos, os hometwsreem semelhantes, insituindo —
finalmente — um glutinum mundi. E preciso, contutip esquecer que esses habitos
e essa semelhanga tém como ponto de partida umsace singular, propiciada por
um contexto relacional e afetivo. Habitos sdo @eéscque se propagam e, ainda que
se tornem constantemente repetidos, iniciam-se wom experiéncia marcada pela
novidade e pelo inesperado. (2005, pg 25-26)

Em nosso assunto, a citacdo acima ilustra commatitggdo de memoria € dindmica, no
sentido filosofico de Lavoisier de que “nada se,cudo se transforma”. Os habitos que déo
origem a necessidade de constituicdo de uma kstiue, por sua vez, depende de uma
memoria coletiva, sdo dindmicos, se movimentamnterior de lutas simbdlicas que toda
coletividade tem. Portanto, constitui de uma cogéto coletiva, em relagdes sociais que nao
somente se utilizam de comunicagédo, mas de fomyap Bourdieu ja citava a “violéncia

simbdlica”.

2 GONDAR, J6. Quatro proposices sobre memédria sokialO que é meméria socialRJ: Contra Capa

Livraria. Programa de P4s-Graduagdo em Memoriaaboe Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, 2005, pp 11 — 26.
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2. A memoria e os usos da malha urbana

Podemos comecar a pensar a relacdo entre memoériase da malha urbana a partir dos
estudos de Frangoise Choay em seu livro “A alegdoapatrimonio”, principalmente no
recorte histérico que a autora faz em relagdo &sagracdo do monumento histérico”,
periodo que identifica como sendo de 1820 a 196@uarto capitulo da obra.

A autora lida com o tracado histdrico de trés aaiag: monumento, monumento historico e
patrimdénio urbano. Ao longo do tempo, a nova omagAo das cidades deu inicio a um
processo gradativo de inovacao das relacfes sicalsdtido s6 com esses bens, mas também
com a paisagem urbana, com uma sucessao de momwsmernbs surgindo para dar lugar aos
antigos. Ou seja, houve, com o0 aumento de pulditoipla extensdo” dos bens patrimoniais:
tipoldgica, cronoldgica e geogréfica.

Choay deixa claro que monumento € tudo aquilo @zeuina comunidade de individuos

relembrarem alguma coisa: sacrificios, ritos, casn@contecimentos importantes daquele
grupo social, enfim, atua sobre a memoéria, da sag@io de garantir origens num novo
mundo de incertezas e da a contribuicdo para p@esama identidade social. Monumento

ndo é sO expressdo estética: é também afirmacadesignios publicos e memodrias

individuais.

Porém, com o advento de outros estudos acercatdm@aio, a funcdo de memoria coletiva

foi sendo extinta, ao mesmo tempo em que surgemasngecnologias de preservagédo e
difusdo de memoria; a "intelectualizagdo" do canpatrimonial, com o surgimento da

disciplina Historia e a propria fruicdo estética.

O monumento histérico passa a conter um valor tiegnipelos estudos das antiglidades e
historiografias; pela producéo de saberes, por oeisua fungdo simbdlica; pela arquitetura,
enquanto construcdo presente na paisagem, e mpddaddio, enquanto procedimentos de
preservagéo, como o tombamento.

Essa visdo romantica de espaco urbano historiceeimilo construida porque s6 se viam as
cidades por meio de seus monumentos histéricosolies®, entdo, 0 pensamento coletivo,
mais ou menos inconsciente, de que a cidade erarmumento. Até o século XIX, as
producbes eruditas relacionadas a descricdo daslesderam vistas sob esse aspecto. A
cidade era vista, entdo, como referente a uma ddanle, a uma histéria quase que pessoal, a
um movimento coletivo-afetivo que a identificavanud genealogia. Encontra-se neste
periodo, inclusive, uma certa dificuldade em eneosntadastros e documentos cartograficos
confiaveis.

A nocdao de patrimonio urbano surge, em decorré&tecimodernidade, com Haussmann, que,
em sua época, e em nome da higiene, do transita estktica, foi um dos que mais
contribuiram para a modernizacdo de Paris. Elegenal de seus contemporaneos, como
Gautier, concordavam que era necessario desobatrtidade, livrando-se dos quarteirdes
histéricos que eram um obstaculo a saude publicatr@ansito, e alguns importantes
monumentos do passado. Contudo, apesar de valarlzatoria nacional, via que era preciso
modificar grande parte da estrutura urbana: a ei@ad sindo era um objeto patrimonial.
Nela poderia haver elementos da memdria coletivanumentos histéricos, mas ela néo
poderia sep objeto histérico em si.

A mentalidade da época, sobretudo os romanticasp \processo como traumatizante, pela
perda do encantamento com as cidades antigas; poeéonheciam que as cidades néo
poderiam ser consideradas com o mesmo rigor dasmgaios histéricos. Havia uma
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diferenca entre uma cidade e o0 monumento histérico.

Com a era industrial, a "perturbacéo trauméaticaraiio tradicional" faz com que haja a
conversdo da cidade em objeto de conhecimentoribistdimpulsionando os “"estudos
urbanos": “a nogéo de patriménio urbano histériopstituiu-se na contraméao do processo de
urbanizacdo dominante”. Torna-se, assim, a cidad®oo espaco-temporal, configurando as
trocas simbodlicas como processos realmente cofeti@os poucos se esvaindo do carater
puramente pessoal das producgdes anteriores. Raas@agar o "mapa” das cidades com base
em multiplos aspectos e ndo s6 a partir dos monisg@noduzidos. Inicia-se um processo de
encarar a cidade como espelho e produto das relagdeanas.

O monumento histérico passa, entdo, a uma unidadsotlerania que exige coeréncia,
estabilidade — a restauragcdo passa a ser autdnAmiBevolucdo Industrial traz sua
contribuicdo, trazendo para o conceito de patrimdnistorico uma dimensao universal,
estabelecendo leis, inclusive. A era industriat ttansigo uma tenséo geral marcada pelo
medo de degradagdo do meio ambiente, incluinds ahanumentos — reflexos da unidade
nacional — e da delimitagdo do espaco temporal se lkla construcdo de toda memoria
coletiva.

No inicio do século XX o monumento passa a sep\isimo constru¢cdo simbdlica coletiva,
sem quea priori, tenha sido produzido com um sentido de meméea $ua interpretacdo
como testemunho da histéria de um grupo, mas néessariamente teve em sua origem
unicamente a preservacdo de memoéria. Em compensagionumento historico passa a
exigir uma conservagao incondicional.

Um ponto importante abordado é a falta de qualidsti&tica das cidades decorrente da visédo
de Haussmann e companheiros. E assim que vai stitabra visdo da cidade antiga como
objeto fragil, uma preciosidade a ser preservadesnm que se reconhecga o carater de
necessidade das modificacdes sofridas. Surge eafiguseal como forma de manter esse
patriménio com qualidade sem quebrar o ritmo aaderdas cidades po6s-modernas:
"tornando-se historica, ela perde sua historiciladsssim como no museu as obras sdo
colocadas a uma certa distancia para preservagadrimonio urbano deve ser preservado: a
cidade deve manter seu ritmo; o patrimoénio devesetico.

A cidade é comunicagdo. E assim Choay a coloca padrimdnio urbano se insere num
espaco socio-temporal. Deve levar em conta asdetabumanas, Seus processos e seus
conflitos. Simbolizar a relagdo com o presenteasrainda, com o humano. De nada adianta
separar um edificio do seu contexto. A quem seesse tipo de pratica? De que serve um
monumento histérico ou um patriménio urbano sentéetato com aqueles que ajudaram a
construir seus significados? Um monumento sem geafgenas um prédio vazio.

No contexto pés-moderno, David Harvey apresentanadg mudancas na organizacao dos
espacos urbanos, enquanto Francoise Choay pontuadnds transformacfes ocorridas no
campo do patriménio cultural como um todo, mas &mimo patriménio urbano, durante a
era industrial.

Choay inicia sua analise partindo da premissa deagumodificacbes que se deram no campo
do patrimdénio urbano ocorreram a partir da era strial, sendo esse movimento utilizado
como divisor de 4guas entre a abordagem que seagdau@onumentos anteriormente e como
esses monumentos passaram a ser vistos depois:

Em face dos edificios e dos objetos que o uso iaatidtransformou em meio
ambiente, familiar, presente desde sempre, asUdthides funcionam como um
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espelho. Espelho que cria efeito de distancia, fdstaanento, propiciando um
intervalo onde se havera de instalar o tempo neé@ékda historia (p. 205).

Harvey disserta sobre o tecido urbano a partiugéura do pés-modernismo com os valores
antecedentes. O autor traga uma linha historiaatéa po lluminismo e foca na fragmentacéo
do espaco como transfiguragdo das identidades,émanfbagmentadas. O espaco urbano
torna-se, assim, "uma colagem de usos correntes"”.

Ambos o0s autores perceberam o movimento de va@rizgue a era pos-moderna trouxe em

relacdo ao patrimoénio urbano, principalmente asasovertentes trazidas pelo carater de

entretenimento da industria cultural. Enquanto @huita a conservacao e a restauracdo como
fatores que passaram a existir com essa valorizhizitgey vé a organizacdo espacial como

"empreendimentismo urbano" - um movimento cicliem gque mais capital e mais pessoas

devem ser atraidas para determinado espaco parseqgere mais capital e se atraia mais

pessoas. Essa movimentagéo possibilita novos @sasaptigos espagos, a restauragdo como
resgate dos "valores urbanos classicos tradicigmaisna "reabilitacdo para novos usos".

Francoise se debruca sobre a comparagéo entre ragmantos histéricos e 0s monumentos
pos-modernos. A autora coloca 0 monumento em sxpahsdo tipoldgica": o uso poés-
moderno - nem memoria nem tradicdo do espaco -ansas forma puramente utilitaria, seja
para comeércio, seja para moradia. Assim, pode-ger djue houve o rompimento com o
carater académico por exceléncia ao se tratarsissdos tecidos urbanos:
Finalmente, o grande projeto de democratizacdo athers herdado das Luzes e
reanimado pela vontade moderna de erradicar adifas e privilégios na fruicdo
dos valores intelectuais e artisticos, aliado agaeolvimento da sociedade de lazer

e de seu correlato, o turismo cultural dito de massta4 na origem da expanséo
talvez mais significativa, a do publico dos monutosthistéricos. (p. 210)

Dessa forma, os monumentos passam a ter dupladfurg@étretenimento e saber - e o foco
ultrapassa a pedra e cal para se dirigir aos bhadd. Harvey também identifica esses
mesmos pontos, afirmando que as "formas urbanaperdas, descentralizadas e
desconcentradas" sé@o fruto das identidades indiiddgue se modificaram. A arquitetura é
considerada uma "forma de comunicacdo” e a cidade,"discurso”. A luz, o som, a
conservagdo, a propria modernizacao, a conversgpattonénio em valor monetario, as
novas formas de acesso e a reutilizacdo dos espagoacdes que tém sua centralidade no
individuo e ndo no monumento necessariamente.

Tanto Choay quanto Harvey tém uma forma criticaisiealizar esses elementos. A primeira,
por exemplo, os vé de modo um tanto pessimista,ocama desisténcia de utilizar os
monumentos em sua forma pura, poderia-se dizerp g@modernizar fosse implantar um
elemento estranho ao monumento histérico, comewtdizar o espaco fosse uma forma de
acabar com sua memodria.

Ora, vé-se que em varios locais do mundo a reatgia do espaco ndo solapa sua memoria,
mas pode também ajudar a sua recuperacao. Algussusie centros culturais da cidade do
Rio de Janeiro mantém suas estruturas arquite®midginais, como bancos da época do
inicio da republica, por exemplo, mas as utilizaamaporganizar diversas exposi¢ées que nao
condizem com um sO grupo cultural nem com deterdaingoca. Além dessa utilizacao,
também mantém um espaco cativo para contar aihistomproprio local, da instituicdo ou do
préprio pais.

Harvey também reconhece esse carater de efemepdad®oderna, mas também reconhece
que a ruptura com a ordem precedente ndo leva adaswalorizacdo da malha urbana,
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justamente porque, reconhece o estudioso, a efdgaerié uma marca contemporanea. Cita,
assim, a "estética da diversidade" como ponto fonesdal ao se pensar o tratamento atual
para os usos da malha urbana:

Ficcdo, fragmentacdo, colagem e ecletismo, todiomdidos de efemeridade e de

caos sdo, talvez, os temas que dominam as atddisagrde arquitetura e do projeto
urbano. (p. 96)

A questdo sera ndo mais perguntar “o que é”, maguentondi¢cdes acontecem, quem produz
as subjetividades que refletem novas maneiras iieauto espago urbano por diferentes
grupos soécio-culturais. E claro que esse ndo é onimento relampago, que acaba com as
referéncias sociais. E um movimento continuo gu¢ovaando forma pelos novos grupos que
ganham seus espacos com a difusdo de seus saderesstrucdo cabocla ribeirinha no
Amazonas, 0 conjunto paisagistico de Cabo Frioemmgs de cachaca de rapadura na
Paraiba, a estrada de ferro Vitéria a Minas, a Miktérica de Mambucaba e muitos outros
exemplo$de como os usos desses locais vao estruturandaliicando as paisagens e sdo o
espelho de como 0s grupos sociais se organizane.enggsmo sendo construidos em uma
época anterior e considerados zonas rurais, hajegdim com os espacos urbanos e tém cada
vez mais usos.

Outro exemplo é como os grafiteiros utilizam a raalbana no Brasil hoje, que séo fruto de
um movimento social que antecede o proprio uscsgag@ como protesto. Ao sair da cabeca
e tomar forma pelas méos do grafiteiro, além dgiswento de novos talentos e construcao de
novas realidades, sédo formas de “expandir as difesrda sua percepcao da cidade”. As tags,
“assinaturas que carregam a memoria e a expresséada sujeitd; contam histérias que
entretem, protestam e alertam:

Transformo a rua. Pego um beco fora de casa ofameks do bairro. Pinta muito
em comunidade. Chega na favela, vocé pinta um toelm bonito, colorido. Para o
morador que passa ali, vé todo dia aquela coisa é@nharronzada e, de repente, do
dia )Eara outro, tem alguém sorrindo pra ele, asscestourando[...] (Depoimento de
Ota

Essa producdo de sentidos produz novos problemalslemas ndo no sentido ordinario da
palavra, como passagem de um estado negativo dwaigna para um positivo de
conhecimento, mas de tornar os problemas contemposéreferéncias metodoldgicas que
acompanham determinado processo — no nosso casasaleda cidade. Os desejos
contemporaneos inventam novas tradicdes, fazenir suwogos habitus que serdo mediados
por NoVos grupos e que permitirdo que cada vez gnapos sejam o0s produtores e guardides
de suas memodrias. Como essas leis de patrimbnim sercaradas na poés-modernidade?
Agora que a interacdo com a cidade a transformpagrmonio de todos, mas que possibilita
usos distintos, pode-se ainda falar em valor natfoQue perfil os profissionais que lidam
com a questdo do patriménio cultural precisard® ter

3. A importancia de um novo olhar sobre a malha urna e o patriménio no Brasil

% Tais exemplos foram conhecidos pela pesquisadiaeés das pesquisas realizadas por arquitetosnfdp

de 2007 a 2009. Tal contato se deve ao PrograrBapkxializacdo em Patriménio, cursado no periodo
citado, em que os bolsistas pesquisavam e refledidore as praticas do Instituto do Patrimdnio Histde
Artistico Nacional/lphan.

Citacdes da introducao feita por Katia Menezekvam “Por trds dos muros — horizontes sociais didfidi”,
organizado por Graziela Bedoin e Katia Menezes2@@8, pagina 17.

Depoimento do livro “Por trds dos muros — horiegrgociais do graffiti”, organizado por GrazielalBa e
Kétia Menezes, em 2008, pagina 45.
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Cecilia Londres baseia-se no valor simbdlico nd gsapoliticas de preservacdo atuam no
Brasil. Mas podemos entender que a atuacdo depiadissional que lida com os diversos
aspectos da malha urbana — sejam eles fisicoribstou simbdlico, deve ter por objetivo

“refor¢ar uma identidade coletiva, a educacao@mdcéo de cidaddos”, como exemplifica a
prépria autora.

Tendo em vista essa argumentacgéo, Londres colacagjintelectuais estiveram, de maneira
direta ou indireta, atuando como “mediadores simbgl. Se analisarmos esse papel dos
intelectuais em conjunto com o objetivo de tod&rid@cao de valores simbdlicos atribuidos
ao uso das cidades pelas pessoas , veremos quacdatlesses estudiosos se fez valer
através de sua ligacdo com a sociedade — atribtérrdinados valores subjetivos, em termos
estéticos e nacionais como universais, atribuisiolstetudo, pelos referenciais deste grupo.
Esses intelectuais eram, sobretudo, pessoas itédkiem seu tempo, de modo que o bindmio
cultura-politica se tornava uma soé vertente. Ess8db presente na atuacdo passa a ser o fio
condutor a politicas de carater elitista e excltelethe certa forma. Cecilia Londres esclarece
essa atuacgédo dubia:

Em geral, as politicas de preservagdo sdo conduzida intelectuais de perfil
tradicional (historiadores, artistas, arquitetagrigores etc.) que se propdem a atuar
no Estado em nome do interesse publico, na defaseultura, identificada aos
valores das camadas publicas. Ao protegerem argulesses grupos, convertida em
valor universal, ndo teriam dificuldade em congilisem maiores conflitos, sua
identidade de intelectuais e de homens publicdS8)p

Essa atuacdo foi reinante até a década de 197fstsdd no periodo de regime militar.
Contudo, nas décadas que se seguiram, novos proéissforam surgindo e a visdo acerca de
patrimdnio e do valor simbdlico atribuido & mallmbana foi sendo modificada, evoluindo ao
que Cecilia identifica ser uma “modernizacéo déioae patrimdénio”. Ao mesmo tempo que
essa patrimonializagdo moderna dos bens foi tomaadta das praticas de preservacao, foi
também havendo a crescente politizacdo das messaagentes institucionais agora se
tornariam também os mediadores entre a sociedadeeliticas preservacionistas, na defesa
de grupos sociais marginalizados. Essa nova viedosfirgir duas linhas atuantes, que
Londres identifica como a de “pedra e cal” e améeténcia cultural”. No que tange a cidade
em geral, podemos afirmar que os profissionais afuam sobre ela devem também ser
mediadores entre a academia e a sociedade. Edwsmanielade para um uso saudavel do
espaco, mas também ser educado por essa mulépleide usos.

Cecilia nos lembra que é necessario mudar o pelgreticepcdo do que abrange uma politica
de preservacdo: o patrimbnio ndo deve ser “pesadoi “mudo”. Deve-se constituir,
sobretudo, de reconhecimento da pluralidade quelwsna protecdo dos bens: criticar o
universo do patriménio, quais os critérios levados conta na prote¢cdo desses bens, quem
esta envolvido nesse processo, inserir a societieskas politicas. O mesmo podemos dizer
que ocorre com a maneira de encarar 0s variadesquso grupos culturais distintos dao a
cidade.

Tratar a cidade como documento, como objeto dedest® que determina o documento
enguanto monumento € a abordagem critica que deee gresente em qualquer analise
historiografica, ja que a cada fabricacdo dessesrdentos ha toda uma intencionalidade
presente em cada sociedade, em cada época. Adarefguiteto, historiador ou de qualquer
outro profissional que aborde a questdo do uso dilamurbana deve ser a de usé-lo

cientificamente; assim, torna-se monumento a paotimomento que permite a memoria ser
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coletivizada. No caminho inverso, monumento tomadscumento na premissa de usa-lo
como auxilio no tragcado da historia de uma deteadannacionalidade, de uma historia
coletiva, como identifica Le Goff: “De fato, o qeebrevive ndo é o conjunto daquilo que
existiu no passado, mas uma escolha efetuada foet@s que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade” (2003, p 525).

Cabe aqui concordar com Cecilia quando a mesmaliece a “distancia entre as tradicdes
culturais, as diferentes identidades coletivasyeemt pluralidade cultural da nacéo e a
memoria nacional construida pelo Estado”. A praiedid patrimdnio ou a atribuicdo de valor
as mais variadas edificacbes passam pelo discurspore detrds dele esta toda uma
intencionalidade. Ler nas entrelinhas esse discargoalém do fisico € reconhecer que o
papel do técnico ndo € sO restaurar e nem se thzérbitro: € promover a discusséao,
reconhecer os diferentes atores nesse enredonglidiis conhecimentos.
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